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هفتــه، يــك روز پــس از روز 
بزرگداشــت صائب تبريزى در 
تقويم، دوره جديد صائب شناسى 
در بنياد فردوســى شاخه توس 
آغاز به كار كرد. نخستين نشست 
از اين دوره، با عنوان «آشنايى با 
طرز صائب و سبك هندى» با حضور جواد 
محقق نيشابورى، نويســنده و پژوهشگر 

زبان و ادب فارسى، برگزار شد.
ميــرزا محمّدعلى صائب تبريزى، شــاعر 
بزرگ عصر صفويه اســت. او با اينكه زاده 
سال 1000 هجرى در تبريز بود و خود را 
اهل تبريز مى دانســت، در اصفهان رشد و 
نمو كرد. پدرش بازرگان بود و خانواده اش 
جزو هزار خانوارى كه به دستور شاه عباس 
اول از تبريز به اصفهــان مهاجرت كردند. 
صائب در ســال 1034 هـ ـ.ق از اصفهان 
راهى هندوســتان شــد و بعد به هرات و 
كابل رفت. ظفرخــان، حكمران كابل، كه 
خود شاعر و اديب بود، او را گرامى داشت. 
صائب در ســال 1042 ه .ق بــه اصفهان 
بازگشت و از شاه عباس دوم صفوى عنوان 
ملك الشعرايى دريافت كرد. او سال 1086 
يا 1087 ه .ق چشم از دنيا فروبست. صائب 
شاعرى كثيرالشعر خوانده شده كه شمار 
ســروده هايش را كه عمدتا غزل است از 
60هزار تا 120هزار بيت گفته اند. او سبكى 
را به كمال رساند كه بعدها سبك هندى 

خوانده شد.

  صائب گل سرســبد شــعر در زمانه خود

است

آشــنايى جواد محقق نيشابورى با صائب، 
به گفته خودش در دهــه 70 و در حضور 
محمد بى رياى گيلانى متخلص به شيدا، 
يكى از معدود صائب شناسان معاصر شكل 
مى گيرد كه در ســال  هاى اخير در يكى 
از روستاهاى نيشابور ســكنى مى گزيند. 
محقق اين موضــوع را بهانه اى مى كند تا 
از شــمار اندك صائب شناســان برجسته 
ســخن بگويد كه معتقد اســت به تعداد 
انگشتان يك دســت هم نيستند: اگر قرار 
باشــد چند صائب شناس برجســته را در 
100ســال اخير نام ببريم بايد از اميرى 
فيروزكوهى ســخن بگوييم كه بازپيراى 
چهره غبارگرفته صائــب در قرن معاصر 
بود. پس از او نيــز محمد بى رياى گيلانى 
كه يكى از بزرگ ترين انجمن هاى مكتب 
صائب در يك قرن گذشــته را در اصفهان 
راه اندازى كرد. نويسنده كتاب «حماسه در 
عرفان» در ادامه سخنانش جايگاه صائب 
را در زبان فارســى اين گونه توصيف كرد: 
شايد جســارت باشــد ولى به نظر من در 
ســبك هندى يا اصفهانى، از نظر زمان و 
سبك صائب محوريت دارد و گل سرسبد 
شعر آن دوران اســت يعنى نه افراط هاى 
ســبك بيدل و نه بى حالى هاى شــاعران 
پيش از خــودش را دارد. او نماد ســبك 
اصفهانى و دوره درخشــان زبان فارسى 
است. به باور من كســى را مى توان استاد 
زبان فارسى دانســت كه از نه توى ظرايف 
و پيچيدگى هاى زبــان برمى آيد و وقتى 
يك غزل از صائــب را مقابلش مى گذارى 

بتواند آن را درست بخواند. در آن صورت 
مى توان اطمينان داشت او مى تواند حافظ 
و خاقانى و شاهنامه درس بدهد. به عقيده 
اين پژوهشگر ادبيات فارسى، شعر صائب 
مخاطب را در فهم ادبيات ورزيده مى كند 
و براى نمونه، كسى كه مى خواهد حافظ را 
خوب بداند بهتر است دوره اى صائب خوانى 
كند. او در توضيح بيشــتر جايگاه صائب، 
شعر او را به تلسكوپى تشــبيه كرد كه به 
وسيله آن مى توان تمام ستاره ها و سياره ها 
و مدارهاى آسمان ادب را رصد كرد: شعر 
صائب تلسكوپ زبان فارسى است كه با آن 
مى توانيم به زبان و ادب فارسى نگاه كنيم 
و سياره و كهكشــان حافظ و مولانا و... را 

رصد كنيم.

 قهرمان، بهترین صائب شناس زمان

محقق نيشــابورى بــا بيان اينكــه ادعاى 
تام و تمامى در باب صائب شناســى ندارد، 
خاطرنشان كرد كه شناخت شعرهاى صائب 
كار ســختى اســت و رنج و مرارت و تأمل 
مى خواهد: فرد مدت ها بايد با زبان او سر و 
كار داشته باشد تا پيچيدگى هايش را دريابد. 
يكى از بهترين صائب شناسان زمان ما استاد 
محمد قهرمــان بود. اشــعار صائب معانى 
مختلفى دارد و من تا الان نديده ام كســى 
اشــعار او را بهتر از اســتاد قهرمان بخواند. 
به نظر مــن قهرمان صائب شــناس ترين و 

استادترين فرد در مكتب صائب است.

 هر بیت او یک قله دارد

سخنران نشست «آشنايى با طرز صائب و 
سبك هندى» در بخشى ديگر از سخنانش 
اخلاق و عرفان و مضمون يابى و معناگرايى 
و زبان دانى را از مهم ترين ويژگى هاى شعر 

صائب تبريزى دانست. 
اين نويســنده خراســانى ضمن تأكيد بر 
لزوم درســت خواندن ابيات يادآور شــد: 
ابيات صائــب را نمى توان به يك شــكل 
خواند. هر كلمه در آن معنايى دارد. بيت ها 
بيابان هاى يكدست و كوير نيستند، سلسله 
جبال اند. هر بيت يك قله دارد و وقتى به 
آن نــگاه مى كنيد بايد ببينيــد نوك قله 
كجاســت يعنى كدام كلمه ملاك است. 
برخــى حتــى وقتــى حافظ و ســعدى 
مى خواننــد انــگار در يك بيابــان قدم 
مى زنند. همه ابيات را مثل هم مى خوانند. 
درحالى كه بايد با شعر صحبت كرد. اصلا 
يكى از بيمارى هاى ادبى ما اين اســت كه 
همه شعرهايشــان را مثل هم مى خوانند 
در حالى كه بايد بدانيم شعر با انسان حرف 
مى زند. بايد ببينيم آن بيــت مدنظر چه 
مى گويد. بدانيم كه يــك وقت با حرارت، 
يك وقت عاشــقانه و يك وقت نــرم با ما 

صحبت مى كند.
محقق نيشابورى يكى از كارهاى اساسى 
امروز در بررسى شعر شاعر را رفتن به دوره 
آن شــاعر و توجه به اين دانست كه در آن 
دوره چه اشيائى وجود داشته است، مثلا 
وقتى از آينه صحبت مى كنيم بايد ببينيم 
آينه در آن دوره چه شكلى بوده و نماد چه 

چيزى بوده است.
در اين جلسه شــمارى از غزل هاى صائب 

نيز تحليل و بررسى شد. 

گروه فرهنگ و هنر| صداوســيما خراسان 

رضوى برنامه هاى ويژه اى در دهه كرامت، 
با محوريت حــرم مطهر و مضجع ملكوتى 
آقا على بن موسى الرضا عليه السلام تدارك 
ديده است. به گفته محسن نصرپور، مدير 
كل صداوسيماى خراسان رضوى، امسال 
بيــش از 10 هزار دقيقــه برنامه در 324 
قسمت با 60 عنوان براى پخش در ايام دهه 

كرامت در نظر گرفته شده اند.
براين اســاس برنامه «خورشيد مهربانى» 
به طــور زنده جشــن ها، و مراســم  حرم 
مطهر امام رضا (ع) را از ساعت 19 پوشش 
مى دهد. همچنين شــبكه استانى پخش 
دو مســتند «ميزبان» و «ايــن روزها» را 
براى اين ايام درنظر گرفته است. «جشن 
دختران انقلاب» با حضــور 25 هزار نفر 
از دختــران جــوان در محل ورزشــگاه 
امام رضا(ع) عنوان برنامه ديگرى اســت 
كه در شب ولادت حضرت معصو مه (س) 
به صورت زنده از سيماى خراسان رضوى 
پخش خواهد شد. برنامه «شب شرقى» نيز 
ويژه اين ايام با بخش هاى متنوع روى آنتن 

خواهد رفت.
همچنين از برنامه هــاى صبحگاهى تهيه 
شده مى توان به جنگ «صبح خراسانى» 

اشاره كرد. شبكه استانى براى كودكان و 
نوجوانان برنامه «آب نبات چوبى» را تدارك 
ديده است.پخش زنده اختتاميه جشنواره 
رضوى بــه مدت 90 دقيقــه از مهم ترين 
برنامه هاى روز ميلاد امام رضا(ع) خواهد 
بود. همچنين محســن نصرپور از طراحى 
ويژه برنامه هايى متنوع بــراى راديو خبر 
داده است. برنامه «برآســتان مهر» ويژه 
برنامه جنگ ميلاد حضرت رضا(ع) و برنامه 
شاد و تركيبى «بالاخيابون پايين خيابون» 
از جمله برنامه هاى راديو خراسان هستند. 
همچنين  راديوزيارت بــا توليد و پخش 
ويژه برنامه هــاى راديويــى مانند «رواق 
انديشــه» «راديوزيــارت»، «صبــح و 
زيارت»، «به وســعت آســمان»، «خانه 
مهربانى» ، «صحن ادب و هنر» ، «دختران 
انقــلاب» و مولودى هــاى اجــرا شــده 
از طرف حرم به اســتقبال دهــه كرامت 

مى رود.
راديــودرى بــرون مرزى صداوســيماى 
خراســان رضوى نيــز برنامه هاى خاصى 
را براى اين ايام تدارك ديده اســت كه از 
مهم تريــن آن ها مى توان بــه برنامه هاى 
«ترنم بــاران»، «قصه شــما» و «گلچين 

موسيقى و گلبانگ غزل» اشاره كرد. 

 صائب  ؛ نماد سبک اصفهانی
نشست «آشنایی با طرز صائب و سبک هندی» در بنیاد فردوسی مشهد برگزار شد

 ندا حبیبی| 58سالگى يك هنرمند قطعا 
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مى تواند نشانه و نماد مهمى در بالندگى، زن

تعالى و كمال مسلك هنرى اش باشد. آن 
هم در موسيقى ايرانى كه طالب و تشنه 
راه مى طلبد و انــدر طريقتش، گذر از 
ســاليان تجربــه و ممارســت خــود 
بزرگ ترين دســتاورد اســت. به بهانه 
14تير زادروز كيوان ساكت، نوازنده و آهنگ ساز 
سرشناس خراسانى به رصد ويژگى هاى هنرى و 
فنى او و همچنين بررســى اجمالى راه و روش 
هنرى كه او تا كنون ســاخته و پرداخته اســت 

مى پردازيم.

 هم نشینی با انواع هنر ایرانی

كيوان ســاكت زاده خاندانى هنرپرور در مشهد 
اســت و از اوان كودكى با اقسام هنرها هم نشين 
و هم نوا بوده است. از ســياه قلم و آبرنگ و رنگ 
روغن گرفته تا خطاطى و بعدها نواختن زنبورك 
و ملوديكا. اما اولين قدم ها به ســوى موســيقى 
ايرانى را با راهنمايى هاى دايى اش با انتخاب ساز 
تار برداشت. ســازى كه بعدها با سرپنجه كيوان 
ســاكت همچون بت عيارى هر لحظه به شكلى 
دلربايى مى كرد. كيوان ساكت بر خلاف بسيارى 
از همكارانش از همان ابتــداى فعاليت هنرى با 
سازهاى غربى مثل پيانو و گيتار آشنايى پيدا كرد 
و در نتيجه سليقه و منش موسيقايى وى تلفيقى 
از انواع موسيقى را شامل شد و چنين شرايطى 
دنياى موســيقايى اين هنرمند را رنگ و بويى 

منحصر به فرد بخشيد.

 آموزش علمی موسیقی ایرانی

ارادت و پيروى حرفه اى كيوان ساكت از كلنل على 
نقى خان وزيرى، كيوان ســاكت را همواره در راه 
آموزش موسيقى ايران جزو پيشگامان قرار داده 
است. وزيرى از طلايه داران نت نويسى موسيقى 
ايران است و ساكت نيز به پيروى از شيوه وزيرى 
در بيش از 18مجلد آموزشى با نت نويسى دقيق 
به اشاعه آموزش تار و ســه تار و رديف موسيقى 
ايرانى پرداخته اســت. نگرش ســاكت به رديف 
نگرشى كاملا كاربردى بوده است به طورى كه در 
يكى از آخرين تأليفات خود يعنى «گزيده رديف 
كاربردى» با انتخاب گوشــه هاى مــدال و اصلى 

رديف دستگاهى موسيقى ايرانى كه شاكله اصلى 
موسيقى رديف دستگاهى را تشكيل مى دهد به 
ارائه اصلى ترين و سرراست ترين شيوه براى فهم 

رديف مى پردازد.

 تثبیت جایگاه موسیقی بی کلام ایرانی

در سال هاى پس از انقلاب استقبال ايدئولوژيك از 
موسيقى با كلام ايرانى كه توأم با شور و هيجانات 
اجتماعى بود دستاوردهايى طلايى در اين باره به 
ارمغان آورد اما اين اقبال همگانى گاه موجب به 
انزوا رفتن موسيقى بى كلام ايرانى شد. به نوعى 
كه هنرمندان به خاطر فضاى حاكم بر خواســت 
مخاطب حضــور و وجود خواننــده در هر اجرا و 
يا آلبومى را مهم  ترين ركن مى دانســتند. اما در 
دهه80 و 90پس از تغييــر و تحولات اجتماعى 
هنرمندانــى همچــون كيهان كلهر ، ســيامك 
آقايى، بهداد بابايى و كيوان ســاكت با ممارست 
و خلاقيت بسيار جايگاه موسيقى بى كلام ايرانى 
را تثبيت كردند. در اين ميان كيوان ساكت علاوه 
بر رديف نوازى به اجراى قطعات كلاسيك غربى با 
ساز تار پرداخت كه از بدو امر با استقبال و انتقاد 

توأمان همراه شد. در آلبوم هايى همچون «ديدار 
شــرق و غرب»، «يادگار خون ســرو» و «شرق 
اندوه» ايــن اجراها ضبط و پخش شــد و گويى 
پس از انتشار همين آثار طيف وسيع و منسجم 
مخاطبان ساكت تشكيل شد. طيف مخاطبانى 
كه به تنوع و رنگارنگى در موسيقى ايران عقيده 
داشتند و ساز ايرانى را براى نقش آفرينى در انواع 
سبك هاى موسيقى جهان توانا مى پنداشتند. در 
محافل موسيقى ايرانى سبك و نگاه كيوان ساكت 
همواره خصوصا در ميان سنتى گرايان مورد جدل 
واقع شده است. كيوان ساكت در مورد موسيقى 
بى كلام مى گويد: به نظر من اصل بر موســيقى 
است اما در شرايط موسيقى ايران به نحوى اين 
باور وانمود شده كه موسيقى بدون خواننده يعنى 
هيچ. اين در حالى است كه در تمام دنيا موسيقى 
بى كلام بيشترين طرف دار را دارد و 90درصد از 
بزرگان موسيقى دنيا در حوزه موسيقى بى كلام 

به ارائه كار مى پردازند.

 تنوع در اجرای رپرتوار موسیقی ایرانی

جســارت در ارائه موســيقى ايرانى در قالبى 

متفاوت با رپرتوار هميشــگى موسيقى ايران، 
وسوسه اى اســت كه هنرمندان كم شمارى 
را درگير خود مى كند. پيروى از ســنت هاى 
پيشينيان راه و رســمى بى  دردسر و همواره 
مورد تأييدى اســت كــه البته اگــر توأمان 
با خلاقيت نباشــد گاه با خمودگــى، تكرار و 
دلزدگى براى مخاطب ارائه مى شــود. كيوان 
ســاكت در ســال هاى فعاليت خود سعى در 
خط شكنى در اجراى كنســرت داشته است 
و در اجراهــاى متعددى با گــروه وزيرى و يا 
اركســترهاى فلارمونيك در اروپا اين مهم را 
رسميت بيشتر بخشيده است. اجراى قطعات 
سازى بدون درنظر گرفتن ترتيب هميشگى 
پيش درآمد، ســاز و آواز و... در يك دســتگاه 
خاص و يا بهره گيرى از چند خوانندگى و گروه 

كر از ويژگى هاى اصلى اين اجراهاست.
براى مرور گفت وگوى شــهرآرا  با 

كيوان ســاكت كه در 29 آبان 
97 در تحريريــه روزنامه انجام 
شد، مى توانيد كد زير  را اسكن 

scan itكنيد.  

فرنود فغفــور مغربی| «عســل» در كمتر 

از يك ســال از حضورش در هنر مشهد، 
سعى كرده اســت روالى منحصر به فرد 
داشته باشــد و آثارى با كيفيــت را در 
معرض ديد عمــوم بگذارد. تــا به امروز 
حدوداً 15 نمايشــگاه در ايــن نگارخانه 
برگزار شده اســت كه عموماً آثار نقاشى 
و يك نوبت هم عكاسى را شامل مى شده 
اســت. در هفته اى كه گذشت، نگارخانه 
عســل ميزبان نمايشــگاهى بــا عنوان 
«مدادگلى» بود كه آثارى با رنگ قرمز از 
هنرمندان برجسته مشهدى را به نمايش 

گذاشته بود.

 مدادهای گلی

در اين نمايشــگاه هنرمندان نام آشنايى 
كه عموما در دانشگاه فردوس استاد هنر 
هســتند(محمود آزادنيا، مريم اصفهانى، 
لادن اورنگى، مهدى شــريعتى، عباس 
شهســوار، ايمان صادقى، نــدا عظيمى، 
حســن كلانترى، مهدى محدث، طاهر 
موسوى، احســان مهدوى، مريم مؤدى 
و محمدرضا نــوروزى) هركدام با يك اثر 

شركت داشتند.
عسل نظريان، مدير نگارخانه درباره ايده 
برگزارى نمايشگاه اخير در نگارخانه اش 
مى گويد: به همراه برنامه ريز اين نمايشگاه 
تصميم گرفتيم بــراى هنرمندانى كه به 
نمايشگاه دعوت مى كنيم يك مداد گلى 
بگيريم و از هر هنرمنــد بخواهيم صرفاً 
با آن اثــرى اختصاصى براى نمايشــگاه 
خلق كند. كار انجام شد و هنرمندان هم 
آثــارى كه با مداد گلــى طراحى كرده 
بودند و هم آن مدادهاى نوستالژيك را به 
نگارخانه پس دادند. اولين قاب نمايشگاه 
هم مدادهاى گلى هنرمندانى اســت كه 
نام و امضاى آن هــا را بازنمايى مى كنند. 
در اين ميان يك مداد گلى به نگارخانه 
نرسيد. ظاهراً هنرمندش (مريم مؤدى) 

در فضايى غيرمتعارف (بيمارســتان) بر 
بالين پــدر بيمارش براى نمايشــگاه اثر 

خلق كرد. 
به جرئت مى توان گفت حســى ترين اثر 
نمايشگاه همين طراحى انجام شده از پدر 
بيمارى است كه دخترش در بيمارستان 

از او ماندگار كرده است.

 طراحی هنر فراموش شده

طراحى، پيش درآمد نقاشــى است اما 
امروزه كمتر به آن توجه مى شود. چراكه 
يا آن را به درســتى آموزش نمى بينند و 
يا با توجــه به اينكه مرحلــه آغاز كار در 
رشته هاى تجســمى طراحى است و اثر 
نهايى بــا بهــره از تكنيك هاى مختلف 
كامل مى شــود معمولاً  هنــرى 
ناديــده گرفته مى شــود. بــه گفتــه 
مربيــان پيش كســوت نقاشــى اگــر 
هنرجــو در اين بخــش توانمند شــود 
اثر نهايى اش هم در مقايسه با هنرمندان 
ديگر هم زمان قوت و ظرافت بيشــترى 

خواهد داشت.

 قیمت آثار

تا يك روز به انتهاى نمايشــگاه صرفاً 
دو اثــر از مجموعــه آثار نمايشــگاه به 
فروش رفتــه اســت. مديــر نگارخانه 
در ايــن بخــش مى گويد: معمــولاً در 
مشــهد چندان نمى توان توقع داشــت 
آثار هنرى به فروش برســد. هرچند در 
مشــهد بهاى هر اثر معمولاً  نســبت به 
موارد مشــابه در تهران ناچيزتر اســت. 
مجموعــه داران كــه معمــولاً بخــش 
مهمــى از آثــار را در ديگــر شــهرها 
خريدارى مى كنند هم در مشهد كم شمار 
هستند. آثار نمايشــگاه بين پانصد هزار 
تومان تا يك ميليون تومــان در نظــر 
گرفته شــده اســت و يك اثر هم بنا به 
نظر هنرمندش چهارونيم ميليون تومان 

قيمت گذارى شده است.

      از تکنیک تا ایده

آثار ارائه شــده بر ديوارهــاى نگارخانه 
با اينكه همــه ذيــل رنــگ قرمــز و با 
بهــره از يك مــداد گلى انجام شــده 

اســت،  فضاهــاى متفاوتى دارنــد. به 
نظر مى رســد بعضى آثــار از محدوده 
طراحــى كلاســيك كه صرفــاً نقطــه 
و خط هايى هستند كه كليت اثر نهايى را 
نمايش مى دهد خارج شده است. بعضى 
از آثار به نظر مى رسد كه نزديك به نقاشى 
باشــند و بعضى حتى نزديك عكاسى و 
بخشى هم شمايل گرافيكى دارد.   حسن 
كلانتــرى، برگزاركننــده و ايده پــرداز 
نمايشگاه در پاســخ به اين نظر مى گويد: 
در نمايشــگاه هنرمندانى دور هم جمع 
شدند كه در رشــته هاى مختلف هنرى 
كار مى كننــد و نگاه هاى منحصر بــه 
جمعــى  ايـــــنجا  فـــردى دارند. 
ازگرافيســت ها، تصويرگرها، نقاش ها و 
كســانى كــه در بخــش چــاپ هنرى 
هســتند حضــور دارنــد. هركــدام از 
ايــن افراد هــم در رشــته خودشــان، 
تكنيك هاى خاصــى براى ارائــه دارند. 
بايد به خاطر داشــت امــروزه در مكاتب 
مختلف هنر تجســمى در عرصه جهانى 
هم اين تفاوت ها ديده مى شود. مثلاً در 

مكتب هنــر ســوئيس عموم آثار خلوت 
و مينيمال اســت و برخلاف آن آثارى 
كه از منظر زيباشناسى در مكتب لهستان 
تعريف مى شوند بســيار پركار و شــلوغ 
اســت. او اضافه  مى كند: در هنر معاصر 
چندان بــه تكنيك و تعاريف كلاســيك 
پرداخته نمى شــود بلكه به محتوا و ايده 
بيشــتر از پيش پرداخته مى شود.  مهم 
اســت كه چه چيــزى را هنرمنــد ارائه 
مى كند.  متفــاوت بودن هر اثــر با ديگر 
آثار نشــان دهنده خلاقيت هر هنرمند 

است.

 نیم نگاه

فضــاى  در  بيــده  خوا مــردى 
شــخصى؛ چهره هايى كه گاه بــا نگاه 
نافــذ و گاهــى با چشــمانى بســته به 

بازديدكنندگان مى نگرند. 
نمايى خاطره انگيز از خروس قنــدى، 
اثرى برگرفتــه  گل،  و  باغچــه 
نمايــى  از گلبرگ هايى تودرتــو و 
از هنرمنــدى كه در شــمايل عيســى 
بــه صليب كشــيده اما ايــن نوبت بر 
زمين قرار داده شده از مجموع آثار اين 

نمايشگاه است.

 سخن آخر

گروهى  ه هاى  يشــگا نما در  معمولاً 
هنرمندان يك رشــته و يــا تكنيــك 
هنرى با هم حضور پيدا مى كنند. مثلاً 
اهالى آبرنــگ و يا رنگ روغنى با هم 
نمايشــگاه مى گذارند اما اين نمايشگاه 
نشــان مى دهد كه مى توان با تم واحد 
از رشــته هاى مختلف تجسمى انتظار 

داشت آثارى در كنار هم قرار بگيرند. 
تفاوت ايده ها و تم واحد نمايشگاه ازجمله 
مواردى است كه خاطره مداد گلى را در 
ذهن همه بازديدگنندگان ماندگار خواهد 

كرد. 

خاطره بازی با مداد گلی
روایتی از نمایشگاه اخیر هنرمندان تجسمی در نگارخانه عسل

 نگارستان 

مضراب 
خوش طنین شرق   

به بهانه زادروز کیوان ساکت، هنرمند خراسانی
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